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EDITORIAL

ola. Por fin. E ¢ que o terceiro namero de Algalia

saiunos algo lento de seu. Fixose de rogar ¢ vén de

‘demorarse uns meses na sua saida, Para os que
pensan mal: non, o atraso non foi unha estratexia de mer-
cado para crear certas espectativas nos fieis lectores da
publicacion. O atraso veu da man de tempos de cambio.
Ponede por caso. Acaba o veran ¢ comeza a mudar o tem-
po. O aire arrefria e a primeira humidade nas pedras fai
que Compostela recenda distinto. Acaba o verin, Ou as
vacacions. E todo volve ¢ que chamamos normalidade.
Pero sempre pasenifiamente. Andamos pola rua entre o
ceo e a terra. Entre o veran e o outono, arrastrimo-los pés
nas manas de Setembro. Renegamos dos luns de orballo,
entre un tempo e outro. Iso pasou con Algalia. Ou con
Cantigas. Mudamos. Xa non € o mesmo, pero sigue sendo
0 mesmo. Xa non somos 0S mesmos, pPero Sseguimos sen-
do 0os mesmos. De vagarifio recuperamos 0 noso ritmo de
vida e un novo ritmo de vida. De todos ¢ sabido que os
cambios recibense con medo e expectacion, ilusion, Asi
pode sentirse Cantigas e Agarimos. E asi elaboramos este
novo numero de Algalia. O fin e 6 cabo, queremos que
isto sexades vos e a cultura tradicional. Nada mais. Xa
estamos aqui, nas tdas mans, nun ano no que Cantigas ¢
Agarimos cumpre 80 anos de traballo: un pasado impor-
tante, un punto de inflexion, o futuro.

Algaha



A_lgalia
2
EE R R R e R R

COORDINACION XERAL:
Sonia M2 Rodriguez Garcia

B

REDACCION:
Ana Rodriguez Fernandez

PUBLICIDADE:

Montserrat Rivera Crespo
Marcos Botana Garcia

Javier Sanmartin Lopez
Oscar Barreiro Meijide
Rodrigo Gémez Carballo

DESENO PL!BLIC!TABIO E
CORRECCION LINGUISTICA:
Abraham Martinez Gonzalez

MAQUETACION E PORTADA:
Manolo Rey Romero

FOTOGRAFIA:
Manuel Blanco

ILUSTRACIONS:
Diego Lamas Lopez

IMPRESION:
Graficas Andurina

CANTIGAS E AGARIMOS
Rua Algalia de Arriba, 11-baixo
15704 Santiago de Compostela
TIf.: 981 58 12 57

cantigas@ole.com

XUNTA DIRECTIVA:

Presidenta:
M? del Carmen Rodriguez

Vicepresidente:
José Garcia-Santamarina

Tesoureiro:
José Luis Vazquez Camino

O equipo editorial de Algalia non
se fai responsable das opinions
reflectidas na revista. Queda pro-
hibida a reproduccion total ou
parcial de calquera texto ou
material grafico aparecido nesta
publicacién sen cita-la sta pro-
cedencia.

Deposito legal
PO - 230/99

U'EJ'-'LJ'-'LJ'@’-‘I’J’-‘I’J’-‘U’-‘:‘J’-‘U’-‘LI’-‘r_l_-'LF'Jr_[_-'r_[_-'rJ_-'d_-lrirJ'-‘rJ'-'r_r-'r_F'rJ'-'rJ'-'rirJ'-‘r_I'JrJ'-!LﬂﬂﬂdjmmmmujujdjmmmmmmmmmmmmﬂjI'J'—‘l'J'-‘LrlLI‘JLJ'-‘I'J'-‘rJ'-‘rJ'—'rJ'—lr_I'Jr_I1r_I1r_I'3|:.J'-|r.l'-'r_l'-lLﬁr_I'-'r_I'—'rJ'Jmmmmmmmmdﬂa@ﬂmﬂﬂjmdﬂj@jmmdjmm
mmmmdﬂ“—‘d‘-‘d‘-‘d’-‘d’-‘d’-‘mr_I'jLI_-‘mmmmmujmcﬂmmmmmmmtﬂf@@jmﬂjﬂ?ﬂmr_I"-'rJ_-'d_-'d’—‘rJ’-‘d’-‘d’-‘LJ'-'r_r-'r_l_-'r.!'-'r_!_-lr_!_-'rJ_-'r_!_-'LJ_-'r_FJr.i'-'r_1'-'r_l'-'rJ'-'r.i'-'r_]'-'r_]'-'LFr_I"Jr_I"-lrJ'-'d'-'rJ'-'rJ'Jr_l'-'riLﬂdﬂﬁ@@@@@@ﬁﬂ@@@@@ﬁ@ﬂ@@@jm E

[ERERREEEEE R R R REEEEEE]

=]
=]

INDICE

& Editorial
@ 80 Aniversario de Cantigas e Agarimos

@ Entrevista: Paulino Novo:
Secretario do arquivo sonoro de Galicia

@ As Regueifas

@ Entrevista: Francisco Javier Feijoo “ Chisco”
Mestre do Conservatorio de musica
tradicional da U. P. de Vigo

@ A Frauta Traveseira

@ Entrevista: Don Perfecto Anido
@ ; Folclore ou espectaculo?

@ O Pouso

@ Adivifias

@ XV Concurso de Gaitas e Musica Tradicional
CANTIGAS E AGARIMOS
Os ganadores da XV edicion

@ Pasatempos
& Un conto

@ Solucions pasatempos e adivifias

10

13

14

16

14

18

23

24

24



80 Aniversario

_Algaha

Cantigas e Agarimos

O que somos debémosllo en grande medida d herdanza das
numerosas persoas que, con mdis ou menos dedicacion, deixaron
a stia pegada en Cantigas e Agarimos. Gracias.

antigas e Agarimos aterrou como

coro neste mundo hai oitenta anos.

(Os seus pais? Bernardo del Rio
Parada, Salvador Cabeza de Leon, Enrique
S. Guerra ¢ Camilo Diaz Balino. E ser
octoxenaria dalle a categoria de agrupacion
historica do folclore galego, unha das catro
que xurdiron da necesidade da expresion do
que se ven chamando “nacionalismo popu-
lar”. O Teatro Principal nas festas do
Apostolo de 1921 foi o nada despreciable
marco para a verdadeira presentacion en
sociedade. Xa o fundador Bernardo del Rio
Parada se preocupou de recoller certo mate-
rial do pobo coa idea de ponelo en escea.
De Santiago a toda Galicia, e de Galicia...a
1936. A Guerra Civil truncou a posibilidade
de viaxar a Barcelona e Sevilla e interrom-
peu o desenvolvemento de “Cantigas e
Agarimos”. O retorno foi en 1940. Pero a
posguerra non foi doada para ninguén. Pero
baixo nomes burocraticamente correctos
(Coral Gallega de Educacion y Descanso e,
mais tarde, Rosalia de Castro) chegou a
Galicia, Asturias ¢ Madrid. Na invernia da
Guerra Civil e no pequeno espertar da pos-
guerra as agrupacions folcléricas como
“Cantigas e Agarimos” tiveron un papel
esencial para o futuro da lingua galega.
Falar galego de portas para fora era so posi-
ble en certos grupos culturais.

Chega o 1957. Cantigas xa ten casa pro-
pia. Algalia de Arriba, 11 converteuse na s¢
de ensaios ¢ vida da familia. Dende 1959
mantivo un grupo permanente de teatro diri-
xido por Rodolfo Lépez Veiga. Castelao,
Carballo Calero e Alvaro Cunqueiro foron
algin dos autores representados, nuns tem-

pos nos que comezaba o lento e decidido
traballo pola normalizacion da lingua e da
cultura galego en todolos eidos.

Os anos sesenta viron xermolar o grupo
de baile. Nun principio era algo subsidiario
nas actuacions do coro ata que pouco a pou-
co foi avanzando cunha identidade propia.
Tamén as gaitas comezaron a soar mais
acompasadas na Algalia de Arriba nesta
decada.

Nos anos sesenta nace o grupo de teatro
da man de Rodolfo Lopez Veiga

Chega Portugal e América (xa nos anos
70), cando Bos Aires e Montevideo volve-
ron nas capitais espirituais da Galicia do
éxodo voluntario ou involuntario.

Cando a base da recuperacion e conser-
vacion comezaba a ter unhas directrices cla-
ras, chegou o tempo da transmision. A Es-
cola de Cantigas e Agarimos fundouse a
comezos da década dos oitenta conscientes
do baldeiro existente neste tipo de ensino.
Un esforzo desinteresado dos componientes
da agrupacion que actiian como mestres ¢
coordinadores da escola, permiten que 300
alumnos por ano asistan a calses de baile,
pandeireta, gaita e percusion.

“Cantigas e Agarimos” ten presente a
recuperacion conservacion e transmision
de formas da cultura tradicional, co grupo,
coa escola e co traballo de investigacion
etnografico dos seus membros buscando a
memoria da Galicia que vive nos nosos
maiores. Buscando, dignificando, normali-
zando, traballando. E pasandoo moi ben
durante nada mais e nada menos que oiten-
ta anos seguidos.



Al@alia Paulino Novo

3 Secretario do Arquivo Sonoro de Galicia
a ¢ a terceira vez que Algalia afonda no Algalia.- ;Que supon a tua chegada como
tema do Arquivo Sonoro de Galicia. E ¢ coordinador con respecto d época anterior dirixi-

que non nos podemos esquecer
dunha referencia importantisima na
Galicia Sonora, na que Cantigas

ten o seu postiiio de honra. Temos
ademais cousas novas que contar
porque a fronte da Galicia
sonora hai un home que,

coma quen di, acaba de ate-

rrar no cargo de Secretario \!

da por Afonso Vizquez-Monxardin?

Paulino.- Afonso ¢ un historiador
que puxo a andar todo isto totalmente en-
tregado. Ocupouse do desenvolvemento
das infraestructuras e conseguiu por si sé material
sonoro historico que nos permite descansar no tra-

ballo diacrénico. Podemos agora centrarnos na

recolleita sincronica, isto €, todolos sons que se
estan a producir e que son susceptibles de ter
interese agora ou no futuro.

do ASG. E Paulino Novo,
que hai menos dun
ano engadiu un novo
camino 4 sta cofie-
cida andaina profesio-
nal. Asesor Lingliistico
da Radio Galega, Coordi-
nador de Edicions Lea,
Secretario da Fundacion
Premios da Critica de
Galicia, ademais de coordi-

nador de numerosas publica-

cions, Paulino Novo vén de

recolle-la testemufia de Afonso Vazquez-Mon-
xardin, primeiro secretario e primeiro alento do
Arquivo Sonoro de Galicia.

A.- ¢Falamos logo dun xiro nos
obxectivos?

P- Non, a xestién varfa pero a esen-
cia ¢ a mesma. O Arquivo Sonoro de
Galicia ten como obxectivo converterse en
referencia dos Arquivos Sonoros de Ga-

licia. Si que vou cambiar algunhas cousas.

Ata agora, o material do Arquivo estaba
limitado a xente que cofiecia 0 que temos e que
sabia tanto coma nos. Queremos dar a conece-lo
material de forma mais divulgativa e que o acceso
sexa universal.
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A.- A divulgacion adquire asi un papel pri-
mordial.

P- A catalogacion e a divulgacion son as tare-
fas que afrontamos na nova etapa. Por exemplo, a
través de publicacions atractivas para todos como
Os Sons das Comarcas. Buscamos que a xente
recorieza e dea valor a sons naturais e que forman
parte do seu entorno que € a comarca. Son sons de
todo tipo: antropoldxico, etnografico, lingiistico,
bioldxico, etc.

A.- Sabemos que o groso do patrimonio etno-
musicoloxico de Galicia esta en mans individuais
e que se leva xa tempo tentando achegar posturas.
¢ Cara onde van os novos esforzos do ASG neste
senso?

P- O Arquivo Sonoro non ten vocacion de
aglutinar. Pero si a obriga de ter un coiecemento o
mais exhaustivo posible, tratar de ser un punto de
referencia e enlace para tédalas coleccions particu-
lares, investigadores e cidaddns.
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A.- Enton, como entendes a politica de adqui-

sicion de nove material

P- Noés non temos capacidade para andar
comprando. Admitense doazdns, sabendo e facen-
do saber que iso vai ter un uso publico. O que si se
poden contemplar son formulas intermedias, como
becas para unha boa catalogaciéon. Non nos corres-
ponde a nos sos dictar unha politica, o que si
debemos ¢ cstar atentos e receptivos as indica-
cions e suxestions da xente que ten arquivos parti-
culares. Non podemos entrar no xogo de pagar
material, salvo que falemos de algo de importan-
cia transcendental.
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1-Para pediv a regueifa
senores lisensia pido
para gie non digan despois
picaro es atrevido

A.-Estoume poriendo morado
casi como unha mora
se non teiien cantar de dentro
se non terien haino féra

A.-Valgame Dios meu amigo
tanche mirando pros pés
dime logo de onde és

A.-Vilgame Dios meu amigo,
vdlgame Dios de los sielos
a terra non che é moi boa

porque ahi haiche os raieros

A.-Boas noites para todos
meu divino sacramenlo
ou mandennola regueifa

ou poiian cantor de dentro

A.-Dando voltas arredor
polo medio e pola beira
tameén me van a deser

se a madrina e solteira

B.-lancho diser de contado
de andar polos caminos
son da terra de Carballo

de serca de Bergantiiios ' >

B.-Vancho desir agora
polo medio e pola beira
xat te estan avisando

, X A.~Ta paresendo meu home
ten coidado coa carteira ;
que te me fas algo pillo
non sei se non estards

metendo a man no bolsitlo

B.-Eu xa estou fucendo eso
terio ganas de mirar
o xeito que hei de faser A.-Vdlgame Dios meu amigo
pra esta man amarrar agora vouche disir
xa imos medio cansados
hai que ver de repartir
B.-Pois dalle por onde queiras
pola volta de arredor
a ver se ti tes ahi

alghiin bo repartidor A.-Pois eu teiio un agui

que che pudia valer
e fi buscas outro
B.-Tanche a disir agora pard pode[g.ﬁgcg;-e
e que non se pase o recado
eu quedo da mifia parte
vou nombrando a Eduardo A.-Pois eu tameén vou disir
e non che sei como é
do meu lado vou poiier
a aquel amigho José




Francisco Javier Feijoo “CHISCO”

Algalia

Mestre do Conservatorio de Musica
Tradicional da Universidade deVigo

rancisco Javier leijod

“Chisco™ fala coma moita

da xente que traballa a
busca dos sons do pobo. Homes
¢ mulleres novos que saben moi-
to do vello. E iso semella impri-
mi-la seguridade do que sabe que
esta a facer algo importante. Ho-
mes e mulleres novos e galegos
que saben moito do vello e gale-
go. E iso fai reconecer 0s seus
poetas. E ¢ que el di

panado de todo tipo de percu-
sions, paitas,... A isto engadeselle
a analise etnografica das can-
cions, o contexto completa o sen-
s0 das pezas.

A= como encaixas o
Canto Popular no conxunto do
plano de estudios?

C.-O plano de Estudios do
Conservatorio paréceme ideal.

isto sempre resaltando a face
tradicional da musica galega;
nunca, nunca, con formas alleas
que, ainda sendo interesantes,
nunca se tratan. Tameén coa ins-
trumentacion, tentamos actuar
con todo o sentimento galego
posible, sen marchar a outras
beiras ¢ outro tipo de concep-
cions de instrumentos,
A=gComo é o proceso de
aprendizaxe do Can-

ter entrado na musi-

ca tradicional antes
de falar e acordase
das festas cantadas
de Sober, que em-
pezaban as dez da
noite e remataban as
dez da mana. Leva
tempo & procura do
que foi a nosa musi-
ca. E tamén tempo
procurando que non
se esqueza. Chisco
falounos asi non so
da sua relacion cos
sons tradicionais e ¢o
Canto Popular, sendn
tamen da sua activi-
dade transmisora no
Conservatorio de
Musica Tradicional
da Universidade Po-
pular de Vigo, que
dirixe Rodrigo Ro-
mani. Porque igual
que escoitou, quere
que outros escoiten
¢ fagan escoitar.

Algalia.- Ti es profesor de
Canto Popular na Universidade
Popular. ;Como entendes a tia
disciplina?

Chisco.-Partimos da ensi-
nanza de canto tradicional acom-

Non se axusta a nada absoluta-
mente establecido como unha
LOXSE, por exemplo. Ai entra
o xeito e a idea persoal de cada
profesor. Pero sempre existe a

coordinacion levada por Ro
drigo Romani, que marca un
minimo de temas a tratar. Todo

to Popular?

C- En Canto
Popular os alumnos
venien tres horas a
semana e as clases
son colectivas, pois
cantar 0 principio
precisa certa desin-
hibicion e un pri-
meiro ano con 10
persoas O redor re-
duce a  vergonza.
Despois vanse dimi-
nuindo  os  grupos
progresivamente, pa-
ra facilitar un trato
mais personalizado.
Fn o total son  tres
anos: un de Inicia-
cion ¢ Perfecciona-
mento | e 1. Ademais
de Canto Popular, os
meus alumnos tefien
un  ano de Etno-
grafia ¢ Folclore, e
tamén un ano de
Conxunto  Instru-
mental, Nas aulas de Conxunto
Instrumental  xuntanse  gaitas,
violins, arpas, zanfonas e
voces, O resultado ¢ impresio-
nante ¢ divertidisimo.
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A.-¢Dende que perspectivas
contemplas a materia?

C.-Na mifia aula temos lin-
guaxe musical, coa intencion de
saber interpretar minimamente a
partitura, seguindo unha melodia
media que se axuste. E é que
nunha recollida quizabes a seno-
ra cambia a melodia unhas seis
veces, ¢ tense que facer un com-
pendio segundo uns parametros
melddicos determinados. Asi po-
demos seguir unha certa fidelida-
de na afinacién e na estructura.

Tamén facemos exercicios de
respiracion e de afinacion, para o
cal prescindo absolutamente de

“O puro pode que se aca-
de cando vas de festa e
tiraste media hora coa

mesma peza porque hai
xente que a baila”

cancions tradicionais  porque
soen ter melodias complexas con
cambios de tonalidade e escalas
en pequenas pasaxes de dificul-
tade, sobre todo para un oido
occidentalizado pola musica dos
40 Principais. E como xa comen-
tei analizamos a peza e inclui-
mos todo tipo de percusions:
pandeireta, pandeiro, cunchas,
ferrenas, latas,...

A.-Dentro do proceso de nor-
malizacion dunha miusica ou
dunha cultura, mdais alo da
explosion medidtica, ;que apor-
ta o Conservatorio de Musica
Tradicional?

C.-Dentro do conservatorio
téntase sempre e en todalas si-
tuacions aprende-lo que € a cul-
tura tradicional musical, e de fei-
to, no repertorio de todalas clases
0 noventa por cento das pezas
son recollidas (por min ou por
outra xente como as Leilia), dos
cancioneiros de principios de
séculos, de investigacions en ar-
quivos. Sen embargo, si se in-
cltie repertorio de composicion
actual para orientar 0s alumnos
respecto da existencia dunha
musica tradicional entendida co-

mo tal e da existencia de algo
mais, distinto e as veces antitéti-
co 0 tradicional.

A.-Non apostades logo por
HOVOS Camiinos

C.-Evidentemente sempre ¢
interesante que a xente cofeza
que hai mais cousas. Pero sem-
pre tendo claro que a nosa ¢
esta. Que a xente tefia as bases
claras, que a realidade ¢ a reali-
dade e que os panos de cociia
son panos de cocifia e non man-
tons de cachemira.

A-E o gusto polo tradicio-
nal, é evidente que tamén se
traduce ds montaxes

C.-Fronte 6 agromar das pan-
dereteiras e dos grupos aglutina-
dores da esencia da peza nunha
estética e forma concreta, cu
non fago montaxes de pezas.
Cando facemos unha recollida,
damonos conta de que iso non
ocorre, as sefloras non tefien un
protocolo de “empezamos con
tres golpes, botase cantiga, cor-
tase aqui, faise un riscado ala,

“Tentamos actuar con
todo o sentimento galego
posible, sen marchar a
outras beiras”

unha empeza cantando e outras
seguen,...”. E distinto. Vemos,
por exemplo, que unha risca e
outra non sabe. Normalmente
collese o mais dificultoso por-
que o consideras mais represen-
tativo, pero tampouco se pode

considerar como o auténtico.

A.-Entén, ;como trasladas o
mdis representativo?

C.-Hoxe en dia en grupos de
pandereteiras de quince persoas
atopaste con dias que son unhas
maquinas e as outras fan vulto.
[so tamén pasaba antes. Eu o que
fago é explicar todo o que eu vin.
Se dunha cinta podo sacar un
total de corenta cantigas, con esa
musica e co papel diante, toca-
molas todas e con moitas varia-
cions. Sen embargo, cando pasas
a Conxunto Instrumental si que
acordamos unhas pautas. Na cla-

0-Dezasels
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se intento que saiban que se facia
de forma ludico-festiva e que non
existian uns modelos estrictos.
Non era unha cousa de escenario,
era algo que ocorria asi.

A.-;Unha montaxe é unha
mediatizacion?

C.- Sempre existe mediatiza-
cion cando non existe a naturali-
dade da aprendizaxe oral. E dis-
tinto que un rapaz vaia aprendendo
dende pequeno coa sta avoa ou a
sta nai, que un rapaz de vinte
anos que recibe os cofiecementos
musicais nunha clase. Sempre
vai estar influenciado, mediatiza-
do, por exemplo, polo caracter
do profesor. Nunca consegues
que sexa totalmente puro, ¢ iso
pasanos a todos. O puro pode que

“Hoxe en dia en

grupos de quince pande-

reteiras atopaste con duas

que son unhas maguinas e

as outras fan vulto”

se acade cando vas de festa e
tiraste media hora coa mesma
peza porque hai xente que a bai-
la. Ai si que me recordan a xente
maior.

A.-;Cal é a consecuencia de
ter como xefe de filas a Rodrigo
Romani?

C.- Rodrigo é un coordinador
dun equipo moi bo de xente.
Como coordinador ten un sistema
que para a Administracion é com-
plicado de entender. Pideche que
cumpras un horario estricto,...uns
minimos. Pero € consciente de
que un profesor tense que reciclar
diariamente. E imposible que un
profesor transmita s alumnos
unha imaxe fiel da musica tradi-
cional, se ¢l non estd metido en
activo na musica tradicional. E o
que se chama evolucion.

“Sempre existe mediati-
zacion cando non existe a
naturalidade da
aprendizaxe oral”

A.- Porque no Conservatorio
estia xente como Xaquin Xes-
teira, de Treixadura, ou Anxo
Pintos, de Berrogiietto.

C.-Todolos profesores temos
unha actividade tan interesante
fora como a que temos dentro.
Rodrigo Romani ten a concep-
¢ion de que se se prescinde desa
vida acabarias sendo un axente
esteéril dentro da musica tradicio-
nal. Iisa vida activa ¢, en parte, a
que lle dd nome 6 Conservatorio
da Universidade Popular, pero
tamén fai que un profesor tefa
que ausentarse das clases varios
dias. Sen embargo, o 95% dos
alumnado estd contento. Para
min a direccion de Rodrigo non
sO € acertada, ¢é ideal: liberdade
de opinién, democracia absolu-
ta, e seriedade e claridade nos
criterios. E se se dera o caso de
non estar de acordo nalgo con
el, Rodrigo ten sempre a man
argumentos ven fundamentados
e solidos que lle fan pensar de
determinada forma e ter unha
direccion totalmente fiel e de
corazon. E iso ¢ impagable.

A-gEn que punto da sia
vida se atopa o Conservatorio?

C.-Todos saben que a entida-
de tivo tres anos de problemas
pola inestabilidade do terreo
onde se asentaba o edificio. Era
un edificio precioso de 1903
doado por Garcia Barbon. Pero
Vigo estase abrindo 6 mar polo
centro. Houbo que desaloxalo
por seguridade. Entre que se bus-
cou un novo local houbo cin-
cuenta mil saltos dun sitio a
outro. Habia bastante traballo
movéndose dun sitio a outro e
trasladando, entre outras cousas,
un taller enteiro de elaboracion
de gaitas tradicionais. Unha vez
asentados, xa hai mais metas.,

r\l ':')t II il |
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A- Como a colaboracion
con outros conservatorios.

C.-Os proxectos de colabora-
cion estiveron conxelados. Parece
que o ano pasado volveu xurdir 6
estar un curso enteiro no mesmo
edifico. Temos xa a man botada &
Conservatorio de Musica
Tradicional de Lalin. Tamén hai
outras ideas pero ainda non pasa-
ron polos filtros da Direccion
Xeral da Universidade Popular e
da Xunta Rectora. Ademais hai
que ter en conta que universida-
des populares hai moitas en
Espana e no estranxeiro pero o
funcionamento de cada unha ¢
totalmente dispar.

A-¢E a estabilidade trae
proxectos novos nos planos de
estudios?

C.-Cun lugar propio pénsase
en traer materias de requinta ou
acordeodn diatonico.

A.-¢E que tipo de alumnos
tes?

C.-Todo tipo de alumnado
adulto, dos dezaoito 6s 72 anos
e mais. Tefio tres alumnas da
“terceira xuventude” que non sei
o que lles vou ensinar. Unha
concretamente vecifia de Bustelo
(Lalin) que ten 60 anos ¢ pande-

“Todolos profesores
temos unha actividade
tan interesante fora como
a que temos dentro”

reteira de toda a vida, ou outra
que 6 segundo dia tocaba todo
porque evidentemente tifia gra-
vado na memoria todo o que
tocaba de pequena coas suas
irméas. Quizabes o problema ¢
que os alumnos vefien con dife-
rentes intencions, e isto complica
a tarefa do profesor. Os estu-
dios non estan directamente en-
focados a un fin profesional ¢ cu
quero ir mais alo de entreter o
un determinado sector da pobon
cion e o Canto Popular non ¢
canto de taberna,

— Q:Q
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frauta é un dos instrumentos mais antigos

que se cofiecen, pois esta presente na

historia dos pobos primitivos da maioria
das civilizacions. Na Idade Media, xunto co uso
de frautas de tipo popular, aparecen xa men-
cions a frauta de pico. Durante o Renacemento
esta frauta de pico evoluciona, desenvolvéndo-
se a familia con distintos tamafos de frautas, co
que se empeza a xogar cos distintos timbres. O
Barroco é a época dourada da frauta. O instru-
mento perfeccionase, construindose en varias
seccions, incorporase a orquestra barroca, e
numerosos autores coma Vivaldi ou Telemann a
inclien nas suias obras. A frauta traveseira vai
desprazando a de pico durante o século XVIIl e
cae no mais absoluto dos esquecementos du-
rante o século XIX. O interese por este instru-
mento volve no século XX, polo interese pola
interpretacion de obras con instrumentos orixi-
nais, ademais de ser un instrumento basico na
pedagoxia musical escolar,

T
/

- =
Bédenuilla
de San\Koque

San Roque, 13 - Santiago
Cocina caseira Embutidos
e boas tapas Ibéricos

Queixos, patés E unha adega

ben surtida

1 A Frauta Traveseira

Arquivo: Pablo Mato

A frauta traveseira era xa moi utilizada na
ldade Media, sobre todo coma instrumento mili-
tar, ainda que estaba menos valorada que unha
frauta de pico. No sec. XVII mellérase a sua
construccion e empeza a ganarlle terreo a frauta
de pico ata chegar a formar parte da segunda
sinfonica no séc. XVIII. A mediados do século
XIX Theobald Boehm desenvolveu un complexo
sistema de orificios e chaves para tapar estes
orificios que mellorou substancialmente as stas
calidades interpretativas. A principios do séc. XX
ten lugar o ultimo cambio na sua evolucion: ain-
da gue fradicionalmente foi construida en ma-
deira, adaptase ¢ metal. Ainda hoxe se inclie
dentro da familia de vento-madeira por tradicion
historica e mais por calidades sonoras e cons-
tructivas. Esta composta de 3 pezas: a cabeza,
0 corpo e o pé, que xuntos dan lugar a un tube
sonoro acustico duns 61 cm. de lonxitude. O
tubo esta pechado pola embocadura e aberto no
pé. O seu son é suave e suxerinte no rexistro
grave, e brillante e potente no agudo. E un ins-
trumento de gran axilidade, capaz de executar
arpexos, trinos ou grupos de notas con gran
velocidade.

A frauta mais comunmente utilizada é a
frauta en do, que ten un rexistro de tres oitavas
completas, Na orquestra é frecuente o frautin,
que soa unha oitava por riba da frauta, e que
ainda se constrie en madeira, e mais excepcio-
nalmente, a frauta contralto en sol. As frautas
baixo e contrabaixo son de recente aparicion e
Usanse case que exclusivamente na musica de
camara.

Da frauta traveseira barroca derivan instru-
mentos semellantes, que non sufriron os cam-
bios técnicos que desenvolveu T. Boehm, e polo
tanto consérvanse nun estado primitivo practica-
mente sen alteracions. Como exemplo destes
instrumentos podemos pofier a requinta e a
frauta traveseira, esta Ultima en ddas ou tres
partes e coa posibilidade de ter algunha chave
auxiliar.

Quizais de tédalas areas xeogréficas do
noso pais unha das mais atractivas en canto a
fenomenos musicas mais relevantes que ali se
rexistran sexa a comarca da Fonsagrada.



Situada na parte oriental da nosa comuni-
dade auténoma, podemos atopar dende cantos
de interpretacion libre, ¢ mais puro xeito asturia-
no, pola proximidade xeografica con dita rexion,
ata gaiteiros solistas ou acordeonistas que al-
gun dia poboaron tamén esta basta rexion, ou
as trompas, fenomeno tamén deslacable por
singular de dita zona. Pero a nosa curiosidade
desatouse cando comezamos a invesligar ala
polo concello de Cervantes; nos pobos que se
sitian ¢ longo do limite xeografico co da Fon-
sagrada, os nosos informantes comezaron a fa-
larnos dos cuartetos integrados por unha gaita,
unha frauta traveseira, caixa e bombo con pra-
tos, de todos é ben cofiecido que o fenomeno
das frautas traveseiras ten a stia maxima expre-
sion 6 longo do Val do Ulla, nas cofecidas re-
quintas pero que de xeito xeral foi pouco nor-
malizado en toda Galicia. Quizais isto foi unha
das cousas que nos motivou a face-la nosa
investigacion e tecer esta tea de arafia, tratando
de unir diferentes pobos por un mesmo feito en
comun, co que podemos entender que, dalgun
xeito a comunicaciéon entre areas moi dispersas
de pobhoacion tamén se chegou a dar. Do mes-
mo xeito podemos dicir que puido ser un feno-
meno de moda que se estendeu gracias as fei-
ras, que non eran mais que grandes eventos
quincenais nos que se chegou a intercambiar de
todo, incluso parte da
cultura que nés agora
atopamos, xa que
6s lugares 6s que
imos facer

alusion foron a
comezos dos anos 40 grandes
nucleos de intercambio, tanto de mer-
cadoria coma de feitos culturais tanto
no baile coma na musica. Dun xeito ou
doutro a comarca da Fonsagrada, Cer-
vantes, Navia, Baralla e o seu entorno
estenderon un fenémeno que nés puidemos
constatar.

A frauta traveseira que se emprega ou
se empregou na comarca da Fonsagrada
e pobos limitrofes é unha frauta de catro corpos

,\IE';“;. I t.lnl

de madeira que estd na tonalidade de SOL,
acompafada de multitude de chaves que permi-
ten subir ou baixar duas oitavas. Acompafia a
gaita nalgun caso como podemos constatar na
parroquia de Quindous, no concello de Cer-
vantes, no mesmo pobo de Baralla, sendo esta
formacion de total similitude a outras atopadas
no Val da Cancelada, de camifio cara o concello
de Navia de Suarna. Vemos asi como se esta-
blece un nexo comun entre todas estas zonas
proximas e a vez tan distantes entre si, e chega-
mos a conclusion final de que as frautas son de
orixe francesa e que foron mercadas durante o
servicio militar por xente que tina algun tipo de

inquietude musical, asi coma polas dlas bandas
de musica que a linais do pasado milenio coe-
xistiron na Fonsagrada, que por convivir coa
cultura tan fonda que habia e hai nestes pobos,

ou ben se arrima-
ron os gaiteiros
para
trasla-
dar
esas
pezas

a tesi-
tura das
frautas ou
ben, na

Jos¢ Fernandez de Corneas de Baleira
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ausencia das gaitas, comezaron a xuntarse para
animar pequenas festas do lugar no que residi-
an os compofientes das mesmas, que pouco a
pouco foron derivando nun fenémeno con singu-
lares caracteristicas. Pero sucedeu que a tradi-

cién do baile adoptou coma seus estes novos ST
instrumentos. Vemos coma de novo o importan- % <>1/ D)
S Vel SR Y
te era a diversion do pobo e non con que se 3 |

divertian, senén que do que se trataba era de
facer unha festa, a maioria das veces sen mais
motivo que a diversién. O caso mais claro é o
que se nos deu na aldea de Freixo, pertencente
6 propio concello da Fonsagrada, onde nos
topamos coa referencia de ata cinco persoas

que nalgun tempo fixeran as Polavilas neste P e
pobo cunha singular formacion, duas frautas == " | d —_—
traveseiras e unha caixa como elemento percu- = USIca. uen e i,

R/ Romere Ortiz, n® 9-11
Telfs: 986.50.12.68 - 609,83.62.30
FAX: 986.50.12.08
Vitagarcia de Arousa
36600 PONTEVEDRA
carlosgalban@latinmai.com

tido e glgunha que outra vez cun bombo, polo INSTRUMENTOS MUSICAIS
gue puidemos sacar e constatar da boca dos i g
nosos informantes era un feito cotia o de face- AFINACION E REPARACION DE PIANOS

las Polavilas da semana con este tipo de forma-
cion, pretifio deste pobo da Fonsagrada esta un
dos ultimos expofientes destes musicos que !

; ; ; 2 R/Aleslde Rey Davifia, 13 - R/ Romero Ortiz, 10-12
amenizaba ditas Polavilas, dellgmosamosvos it Fauiddzs 50 12 &8
estaf foto cun dos seus bens mais prezados, a 26600 - Vilsgareia do Arousa ( PONTERVEDRA)
sua frauta.

TRAXES TRADICIONAIS E COMPLEMENTOS
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Don Perfecto Anido ’

Artesan
e regueifeiro

ecordo que Don Perfecto
Anido ten ollos moi novos.
en embargo, por moilo
que o intento, non son capaz de
lembrar de que cor son. Serd que os
ten demasiado cheos de recordos,
Recordos que non son recordos do
vivos que estan. E gastalle falar
deles porque ten a valentia ¢ humil-
dade de recofiecer que a sta vida
foi moi interesante. Asi, vai contan-
do unha a unha, anécdotas que ten
ben aprendidas porque xa non ¢ a
primeira nin a ultima vez que lle
veilen 4 cabeza.

Don Perfecto Anido é un dos
Regueifeiros Maiores do Reino. Eu
non sei moito de regueifas, pero
cando el me falou delas, imaxinei-
me unha loita de palabras e notas
coa Unica regra da espontaneidade
e na que s gafian o enxefio e a sor-
na. Case nada. E como os xenios,
como os mellores na batalla, Per-
fecto goza cos bos contrincantes,
con aqueles que lle fixeron medrar
como regueifeiro. * Son dos que

fala con sorriso de home novo.
Como aquela vez, nunha voda en
Mazaricos. ;Que como acabou?
Como acaba todo aqui, comendo.”

Ainda que ten mais de oiten-
ta anos, os seus recordos de reguei-
feiro chegan ata onde tefien que
chegar, isto ¢, ata onte. E ¢ que o
Senor Anido foi & Luar, Explicame
a diferencia entre as regueifas de
antes e as regueifas do Luar, medi-
das e controladas. Gustoulle ir o
Luar, pero a regueifa era asi, pero
non era asi, jentendes?

Move as mans ¢ ritmo do
que fala, para min que non sabe o
que ¢ facer nada. Quere moito as
stias mans porque lle axudan a facer
realidade o que matina. Por exem-
plo cos cestos. Aprendeu mirando e
facendo. O primeiro saiu mal. Pero
despois ata puido gafia-la vida. Son
cestos feitos a man. Perdon, de arte-
sania. Con varas de vimbio, por
exemplo. Intenta explicarme como
cnlaza, por onde empeza, como
remata. jUf!

A Don Perfecto gustoulle
aprender. E gustalle aprender. E
glstalle matinar para aprender por
si mesmo. Matina, matina para fa-
cer formas novas e ata innovadoras,
Na cocifia da stia casa de Rial, en
Val do Dubra, ten un cestino-froi-
teiro cun pé redondo 6 que lle dei-
xou varas soltas cara arriba a modo
de raios. E do mais feitifo. Perdén,

de artesania.

Coas mans tameén fai (raxes
de xuncos. Seica antes usabanse
contra o fiio e a chuvia, por exem-
plo, para ir a cabalo. Un xunquifio é
unha cousa mais ben feble. Pero
moitos xunquifios unidos maxistral-
mente con mais xunquifios ben
trenzados, ben anoados, forman
unha coiraza impenetrable. A ver,
Temos unha capa, temos unhas po-
lainas e temos un pucho. E dixen
que Perfecto era innovador e dixen
ben. Entre outras cousas, e como fai
el, matinando, matinando, plantou-
lle unha viseira de xuncos 6 pucho.

Conclusion. Xa dixen que a
Don Perfecto Anido lle gustaba
aprender, ata de si mesmo. E a min
gustoume aprender del. As veces
dame a impresion de que nos repe-
timos 6 dicir por que facemos o que
facemos, por que traballamos no
que traballamos, e por que estamos
no que estamos. Pero se¢ remato
sempre na mesma conclusion por
algo serd. Gracias por falar con nos,
Don Perfecto.

(%
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A miudo xorden conversas e confrontacions
sobre 0 noso folclore e a stia posta en escena.
Establécense varios puntos entre diferentes
vertentes de agrupacions que, habitualmente,
vefien de ser encadradas en dous grandes gru-
pos.

O primeiro ¢ o grupo que encadra o fol-
clore tradicional ou purista e o segundo € o de
folclore arranxado ou coreografico.

O longo de varios anos de debates ¢ con-
frontacions inda non se acadou un nivel de acor-
do ou criterio comun, o que nos fai pensar que
algo falla nos dous ambitos, pois ningunha das
duas vertentes aqui citadas poste unhas caracte-
risticas propias afincadas, con claros esquemas,
fronteiras nitidas e metodoloxias constantes.

Como director dunha agrupacion como
“0 Fiadeiro”, loxicamente encadrada no grande
grupo do “folclore tradicional” aventurome nes-
te artigo a expofier a mifia vision particular deste
conflicto silencioso que tanto nos ocupa € preo-
cupa 0s que nos dedicamos 6 folclore galego.

JFolclore ou espectaculo?

Vaia en primeiro lugar unha breve refle-
xion sobre a falla de cimentos que mantén este
debate dende as stias orixes. Dase o caso de
que, segundo o meu punto de vista, € necesaria
a coexistencia de diferentes formas de enten-
demento, criterios de traballo e plena acepta-
cion e consecuencia co mesmo, mais estas cir-
cunstancias danse na menor parte das veces.
Por norma xeral tendemos, € me incluo sen
rubor, a disfrazar teorias ¢ normas co fin Gnico
de ser diferentes ou simplemente “mais autén-
ticos e veraces”, de tal forma que as bases que
fundamentan os debates xurdidos caen como
pardifieiros ou castelos no aire.

Por norma, custanos separa-la faceta re-
cuperadora da faceta transmisora cando, se-
gundo o meu entender, non estan nin deben
estar ligadas nos nosos casos artisticos e si
deben estalo en casos cientificos.

Os colectivos tradicionais somos respon-
sables e sentimonos orgullosos de boa parte da
investigacion “afeccionado-etnografica” que
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lle serve de base a outros colectivos ¢ estudio-
sos para sacar unhas conclusions veraces, pero,
(de verdade somos os cabaleiros da conserva-
cion?... Conten vostedes que, salvo duas ou
tres asociacions concienciadas, o resto dedica-
monos a simple posta en escena daquilo que
moitas veces recuperamos €, case sempre, co
da busca de repertorio dirixido 6 escenario.

¢,E as publicacions? (E as teses?

¢E os estudios socioloxicos, antropoloxi-
cos, musicais, etc...? Porque, saiban vostedes
que son estes os que outorgan informacion
veraz -ou mais achegada & veracidade- e (non
nos enganemos) non as propostas escénicas de
vivas cores e ricos tecidos, xogos de luces e
equipos de son.

Persoalmente son partidario de simplifi-
ca-los debates a un ou dous temas. Sentémonos
a debater como, cando e porqué recuperar e
recoller, que outro dia nos sentaremos a debater
como, cando e porqué escenificar.

Por outra banda, non pertenzo & mundo
das agrupacions coreograficas ainda que, como
moitos dos que hoxe en dia acusan con despre-

zo a estas, formeime nunha
delas, a cal me serviu de pon-
te para o que eu considero
unha substancial mellora tan-
to persoal como colectiva.
Ainda asi, atrévome a dicir
que os traballos mais admira-
bles son os que se fan con
paixon e fe absoluta neles, e
que cando son acertados per-
duran ¢ cando non o son,
outros traballos igual de apai-
xonados ¢ fieis os substitien

sen reparo algin, Aqui é onde
considero que fallan os chan-
z0s da sta escada, 6 non man-
ter un criterio constante nas suas execucions, e
sacar da manga, sen ningln tipo de remorde-
mento, ases explicativos que pretenden conven-
cer ¢ publico en xeral con medias verdades.

iSexamos consecuentes !

O meu humilde aplauso a todos aqueles
que fan o que queren e estiman necesario para
a sua realizacion artistica e, coa cabeza ben
alta, berran -porque me da e peta-. A mifa cri-
tica voraz a tddolos que tentan disfraza-lo seu
traballo con meigas dalgiin tempo, muifios en
atardeceres ludicos dalgunha provincia galega
ou castelos tomados a golpe de ronco nalgin
século que se esqueceu, coitado, de pasar os
anais da historia, ainda que entendo que algiin
método hai que utilizar para facer crible a
nivel social e institucional unha vision que s6 €
valida, e moi valida, como elemento artistico e
nunca como elemento digno de lores axeitados
0 doutor Livingstone supoiio.

Francisco Javier Feijoo Alvare:
“Chisco ",

@
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18 A “Musica de Pouso”

ormada por vecifios das parroquias de

Agrén e Trasmonte, pertencentes ¢ Concello

de Ames, a «Musica de Pouso» foi unha
banda de musica moi enxebre, chegando a ter na
sta mellor época un numero de ftrinta e cinco
musicos.

Desaparecida a comezos dos anos sesenta,
os vellos do lugar datan a stia creacion a media-
dos do século XIX, sendo no seu comezo forma-
da por paisanos sen cofiecemento da musica
pautada e da lectura de partitura, formandose
pasenifiamente polo seu mentor e primeiro direc-
tor, o «Pouso».

Esta banda amenizou tddalas festas parro-
quiais da comarca, tocando en concellos como 0s
de Negreira, Santa Comba, Trazo, Brion e como
non Ames. O estar os membros tan vencellados 6s
seus costumes populares, non deixaban de partici-
par nas diversas ruadas que xurdian despois dos
traballos comunais nas aldeas, dandolle un aire
musical 6s temas populares cantados coa pandei-
reta e aconpanando ¢ toque tradicional dos gaitei-
ros da zona como o de José
Vilouta, Gaiteiro de Gonte.

Un dia sinalado no pro- O Pouso
grama de actuacions da ca sta futura dona
“Musica" de Pouso era o

dia de Reis. Os Panxoleiros
da zona, despois de facer
reconto de viandas e cartos
recibidos dos aguinaldos dos
vecifios, contrataban unha
partida de musicos (segundo
chegaran os cartos) para
amenizar unha ruada me-
morable no ano, das que
xurdiron namoramentos, que
nalgun caso chegaron a
«maiores» ,como entre ri-
sos e arroibado comenta o
meu informante.

Carlos X. Vidal

A “Musica” facendo un
pasarrtas na festa patronal en
Agréon - Ames




Algaha
[ ] * ~ 17
Advinas
Adiviiias recollidas por Montse Rivera en

Lavadores - Naia (VIGO)

Para beillar Péﬁome A CAPA

& CON AP NN 1)06{9 beillar

Bf-&l\)id@ SEXAS .-AL-ME%O h(’.]n AS 6{6' U Pug.ﬁld
GUE UA CamA, qUe 1o chan Yo le vi lacer
teus gblél[@-é se cumplirdn echar de barriga, sacar Y meler

SACAT Y weler, echar de bdff'i%d\

1o piensen mal seitores que no [l Fic.f)\fé{fd

Alto Piwl@, redondo molele

Iove N A G e ; .
chovax SjeE ey itia 9 derrele 2 redondindin, 1 redonddn

UN Saca mele un saca pou
sdcalo maridilo, que Yo lo quiero ver

que Dios le lo conserve viélvelo a meter

h - __|llarRTESANIA €N CORO € TEXT! )
| = o= g‘% IMPRESION DIXITAL E LASER
| PARAFARMACIA &7
| | Iz L
| FARMARR@ R
[ D FOTOCOPIAS
A]lmen:acn‘m ¢ hixiene do teu bebe i .t;i- o ENCADERNACIONS l
e
ipata ﬂs(gﬁa—a_ a F "‘ f “' ' *Fotocopias Tarxetas de visita
: " 4 R +Folacopias B/N (Dixital) *Carleis
. -." *Fotocopias COR (LASER) «Servicios de lax
Cosmética facial, corporal e capilar g !" o *Fotocopias de planos *Presenlacion do
| -~ ! +Tesis e tesinas informes
¥ *Papeleria <Encadornaclins
| [ e “Plastificados
I ‘l‘elf_._gsl 581788 - " R/ Repablica Arxenting N™ 44 14
Algalia de Arriba, 34 RiaTravesay 5-baixo R et Raae NS D
15704 Sanlﬁ!o de Compostela - r]'\]f. / f"”\:-(. 981 - )H /J-.) L{{' feil/Faxi 901 66 6 96

X




/\[ ), l“ﬂ
o XV Concurso de Baile e Musica Tradicional
“Camtigas e Agarimos”

Os ganadores da XV edicion

i* CATEGORIA i
DEe FOLIXEIRAS
PANDEIRETA C.P. Sagrado
Corazon
292 Premio
VESADINA
A.C. A Mamoa
de Luou g
22 CATEGORIA |
DE |
PANDEIRETA |

12 Premio
A.C. Donaire

22 Premio
A. F. Lembranzas da Ria




[ CATEGORIA
DE
BAILE

22 Premio
Liceo de Noia

32 Premio

A.P.A
Colexio Ponte
22 CATEGORIA dos Brozos
DE
BAILE

12 Premio
Grupo B do Liceo de Noia

32

A.P.A.
Airavella

BUXAINA
22 Premio BE Argazo

Al®@alia

19

12 Premio
Grupo A
AA. VV.

A Coteleira
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20
12 Premio
TREMINADO
CUARTETO
TRADICIONAL
22 Premio
OS REXUMEIROS
* CATEGORIA
GAITEIRO
SOLISTA

12 Premio
Daniel Bellon Garcia

22 Premio
David Cambra Veiga
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32 CATEGORIA
DE
BAILE

19 Premio
XEIRA

A.P.A.Ponte
dos Brozos

2° Premio

C.C. A Ponte Vella

4% Promlo
Al VY,
A Cotele!

PREMIO O MELLOR
ACOMPANAMENTO

BALIDEIRO
C. P. Salgado Torres




Alealia 4* CATEGORIA
22 De
BAILE

12 Premio
TRAFALLAN
A.X. Xacarandaina

29 Premio
C.C. Pontevella de Reis

32 Premio
Grupo C
A.F. Arrreixeira

22 CATEGORIA
GAITEIRO SOLISTA

12 Premio
Agustin Sanchez Iglesias

29 Premio
Secundino Puentes Lopez
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MAIS DE 50 ANOS O SEU SERVICIO

Acibecheria, 2 Rua Nova de Abaixo, 1
Teléfono 981 58 20 45 - Fax 981 57 34 47 Teléfono 981 59 02 77
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Un conto
O GAITEIRO E MAIS O LOBO

Habia vnha ves va gaiteiro gue fora tocar @ vaha foliada
dando rematou déronlle vnha boa cesta con doces e gueixo como pago
polo sev traballo.

No catifio de volta 6 s0a casa saivlfe o lobo e dixolle

- IYoute comer!

- iNot1, ion me comas, ho!. Se o me comes

dovche o gueixo mailes doces.

Q gaiteiro foille dando doces e partindo cachos de gueixe o lobo
ata gue se Il acebaron.

- iPois agora voute comer!

- iNoti, ot me comas, ho!.

Pero o lobo dev media volta e foi buscar s seus compafiei-
r0s, © mentras o gaiteiro aproveitou e poxose q trepar por vn carballo

para ver de salvarse.

Pronto chegaron todolos lobos e puxéronse a rascar o carballo.
O gaiteiro seguia svbindo polo carballo arriba e sen querer sotovile a gaita;
08 lobos o it o chio colleron medo e fuxiron ¢ todo correr.

- i%xi 8i! tedes medo dei?. Ra sei o gue tefio gue facer.

Baixou do carballo e poxose a toca-la gaita. Asifoi como o toso
gaitere chegou ¢ casa san e salvo

SOLUCIONS DE PASATEMPOS E ADIVINAS

Chafoutas, cabaqueiro, bogardeiro, paraugueiro, 1-O trompo 2-O sono  3-Amasar
aliador, zoqueiro, zapateiro 4-Osol  5-0 reloxo de bolsillo







PANDEIRETA |/ £ L/
BAILE |
E
PERCUSION

MEDALLA DE PRATA DA CIDADE DE SANTIAGO E SOCIO DE HONRA DO PATRONATO ROSALIA DE CASTRO

Algalia de arriba, 11 B « TIf. 981 58 12 57 « 15704 SANTIAGO DE COMPOSTELA ¢ C.I.F - G 15045479




